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Milattan sonra 4. ve 6. yiizyillar1 arasinda Kuzey Wei devletini kuran Toba Tiirkleri, Cin'in kuzeyinde
yagayan, Tiirk ve Mogol topluluklarindan olusan Xianbei konfederasyonuna bagli gocebe bir kabileydi.
Tobalar, Kuzey Cin’i ele gegirdikten sonra, Budizm'i kabullenerek desteklediler. Kuzey Wei hanedan:
déneminde Toba yoneticilerinin Budist yapilara, sanata ve kutsal metinlerin cevrilmesine verdikleri bityiik
destek, sonraki donemlerde Cinde Budizm'in ve Budist sanatin yayilmasinda etkili olmustur. Budizm, MS
2.ve 3. yiizyilda Cin'in batisi iizerinden Cine ulagsmustir. Tobalarin hiikiim siirdiigii Kuzey Wei doneminde
Budist rahipler gibi, Budist imgeler konusunda uzman bir¢ok sanat¢1 da buraya akin etti. Budist yazitlarin
Cince'ye gevrilmesi ve tapinaklarin yapimi bu bélgede yapilmaya baglandi. Bu gelismeler sonucu, Toba
yoneticilerinin destegiyle artan Budist resim sanat1 yapitlarinin kompozisyon érgiitlenmeleride gesitlilik
gosterdi.

Anahtar Kelimeler: Budist resim sanati, Dunhuang Magaralari, kompozisyon ¢éziimlemesi, Kuzey Wei,

Tobalar

Giris

BU MAKALENIN ODAKLANDIGI KONU,
TOBA Tiirklerinin (Tabgaglar) kurdugu Kuzey
Wei Hanedani (Toba Vey) donemi sanatinin
onemli bir Ozelligi olan Budist resim sanati
kompozisyon orgiitlenmesidir. Bu baglamda,
ornek olarak ele alman bu déneme ait bazi duvar
resimleri {izerinden kompozisyon oOrgiitlenmesi
irdelenecektir. Cindeki Budist sanati etkileyen
iki unsur vardir: Hindistan ve Orta Asyadaki
(6zellikle Gandharadaki) heykel sanati. Gandhara
ve Orta Asya kaynakli Budist heykel ikonografisi,
“Greko-Budist” olarak tanimlanan giigli bir
Helenistik etki altindaydi. Hindistan Budist
heykel sanatinda ise, Hint mitolojisinin etkileri
actk¢a goriilir. Kuzey Wei dénemi Oncesinde,
gerek Orta Asyada, gerekse Hindistanda Budist
hikayelerin betimlenmesi daha ¢ok yontu sanati ile

olusturuldu. Bu bolgelerdeki heykel okullarinda

yapilan Budist ikonografileri basit birer hikaye
resimleme dizgeleri olarak betimlendi. Kuzey
Wei heykel sanat1 da bu onciil 6rnekler iizerinden
gelisme gosteren erken Budist sanattan etkilendi.
Bu dénem Budist resminde belirli bir 6nciil
Ornegin olmamasi, Kuzey Wei sanatcisini
kompozisyon orgiitlemeleri i¢in ¢esitli arayislara
itmigtir ve yeni kompozisyon ¢oziimlemelerine

kapr agmustir.

Kuzey Wei'yi Kuran Toba Tiirklerinin
Tarihi

Tobalar; Cin’in kuzeyini ele gegirerek birlestiren
ve azinlik olarak 150 yil iktidarda kalan bir top-
luluktur. Cinde Kuzey Hanedanlar1 doneminin
en giliclii devleti olan Kuzey Wei Hanedanr'ni
(386-535) kuran Toba toplulugunun genel olarak
etnolojik temellerinin Tiirk oldugu kabul edilir
(el-Kasgari 1074/2007; Lezina & Superanskaya,
2019; Zekiyev, 2007:130). “Tobalar sozii, eski
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Orhon kitabelerinde gegen Tabga¢’tan gelmektedir.
Bu ad ile Kuzey Cine hakim olan Toba’lar devleti ve
muahhar zamanlarda da biitiin Cin kastedilmistir”
(Eberhard, 1987:166). Kasgarli Mahmut 1072-1074
yillar1 arasinda yazdig1 eserinde (1074/2007:547)
ise: “Tawgag bolgesinde yerlesik olan bir Tiirk kav-
mine verilen ad” olarak tanimlamaktadir. Tobalarin
atalar1 olan Hunlarin (Xiongnu Devleti) béliinerek
Cin bolgesine gogleri ve “Bes Gogebe Toplumun
Cin’i Karistirmasi” olarak bilinen olay sonrasinda
toplumsal ve kiiltiirel degisime yol agmigt1. “T’o-pa-
lar, MO 1. yiizyilda Baykal otesinin giiney kesimle-
rinde gogebe olarak yasamakta idiler. Bunlar 1. ve
2. yiizyillarda Xiongnu Devleti biinyesinde yer alan
Baykal halklar1 arasina karigmig bulunuyorlard:”
(Gumilev, 2002:107).

s

udizm, Cin'in yerel dini degildi;
Hindistan ve Orta Asya yoluyla
seyahat eden Budist misyonerler,
orijinal metinler ve Budist rahipler
vasitasiyla, bugiinkii Cin'in Xinjiang
bolgesinden, orta kesimlerine
kadar yayilmaya basladi.

MS 87'de Giiney Hun Devleti'nin Cin ile isbir-
ligi sonucunda Mogolistan’ terk etmek zorunda
kalan Kuzey Hunlarr'ndan arta kalan boylar Xian
Bei’ye katild1. Bir Tiirk - Mogol birligi olan Xian
Bei konfederasyonunun bati bolgesi 6rgiitlenme-
si icindeki “Tobalar, Hun anne, Xianbei baba-
dan olusan Toba Xianbei toplulugudur” (Utkan,
2018:55). Bat1 orgiitlenmesi dagilinca, Tobalar
kuzeyden giineye goger ve Orta Bolge’ye dogru
yayilirlar. Bu bolgelerde giiclenen Tobalar birlik
olustururlar. “Tabga¢ Devleti, T'o-pa boylar: ta-

rafindan kuruldugu i¢in T’o-palar veya Wei bol-

gesinde kurulduklar: i¢in Kuzey Wei Devleti ola-
rak bilinmektedir” (Balci, 2010:18).

Toba Tiirkleri'nin Gansu’ya Girerek Kuzey Wei
Hanedani'ni Kurusu

Tobalar genislemeleri sirasinda, gogunluktaki
Cin niifusu tizerinde baskisi olan 119 kabileyi
i¢ine alan askeri yonetim temelli bir kast sistemi
olusturdu ve Kuzey Wei Hanedanrni kurdular.
440’ta tiim Kuzey Cin'i kontrol altina alan Tobalar’in
yoneticileri gocebe yasama karsi Cinlilesme
yolunu savunarak, Cin kiiltiir ve uygarligina uyum
sagladilar. Bununla birlikte, erken Kuzey Wei
tarihine baktigimizda, kadim Tiirkler’in bir kabilesi
olarak, ge¢misten bir dizi devlet geleneklerini miras
devraldiklarini gorebiliriz. Kuzey Wei devletinin
Cinlilesmesi ilerledikee, eski gelenek ve gorenekler

yavas yavas terk edilmistir.
Tobalar ve Budizm

MS 3. yiizyildan sonra Cin, Ipek Yolu iizerin-
den yeni bir din edindi. “Cinde Budizm'in ad1 Han
Hanedan: zamaninda anilmakla beraber, yaygin
sekilde benimsenmesi ve gergek bir din niteli-
gi kazanmasi On Alt1 Devlet Dénemi’ne rastlar”
(Utkan, 2018:50). Budizm, Cin’in yerel dini degil-
di; Hindistan ve Orta Asya yoluyla seyahat eden
Budist misyonerler, orijinal metinler ve Budist ra-
hipler vasitasiyla, bugiinkii Cin'in Xinjiang bolge-
sinden, orta kesimlerine kadar yayilmaya basladi.
Tiirk ve Mogol topluluklarinin yéneticileri Bu-
dizn’i benimseyip, Budist rahip ve sanatgilar1 da-
vet ettiler. Boylece, biiyliyen Budist toplulugunun
gereksinimlerini kargilayacak stupa', manastir ve
magara tapinaklar1 gibi yeni tarz Budist mimari
gelisti ve bircok yap1 inga edildi. Bunlarin iginde
en onemlilerinden birisi de, hi¢ siiphesiz Ipek Yo-
lw'nun o donemdeki Cine giris kapisi olan Dunhu-

ang magara tapinaklariydi.




Toba Yonetimindeki Kuzey Wei
Hanedani’'nda Budizm

Budizm Cine ilk girdiginde, Cindeki top-
luluklar, bu yabanci kékenli inang sistemini do-
gaiistii olaylar1 abartan inanctan bagka bir sey
olmadigini diisiindii. Kuzey Wei déneminde, “Tk-
tidardakiler i¢in, kendilerinin politik amaglarin:
gerceklestirdikleri siire iginde bir tapinakta neye
tapinildig1 bir 6nem tagimadi” (Karavit, 2015:36).
Iktidarlarin politik goriislerinin toplumun yara-
rina yapildigina ikna etmek icin, yorumladiklari
Budist soylemleri halka kabul ettirdiler. Kisacasi,
Cin'in geleneginin bazi ¢evreler tarafindan yavas
yavas kabullenilerek, Cin kiiltiiriiniin ana akimiy-
la sentezlendi. Budizm, Kuzey Wei Hanedanrnin
ilk yoneticisi olan Toba Gui (386-409) tarafindan
benimsendi. Toba Gui, Kuzey Wei ordularinin
yeni aldiklar1 bolgelere ruhban sinifin1 gondere-
rek merkezi otoritenin emirlerini yaydi. Boylece,
Kuzey Wei yonetimi Cin'in kuzeyindeki manastir
toplumu {izerinde kontroliinii sagladi. “Bu bag-
lamda, Toba toplulugunun yonettigi Kuzey Cinde
iktidarin devlet stratejisi geregi, Budist topluluk
higbir zaman Giiney Cindeki gibi 6zgiir bir statii-
ye kavusmadi. Bunu, o dénemin Kuzey Budizmi
olarak da tanimlayabiliriz” (Karavit, 2015:36). Bu-
dizm’in bu dénemde yesermesinin bir diger 6nem-
li nedeni de Toba imparatorlarinin giderek artan
Cinlilesme politikalaridir. “Cin yilliklarinin “Toba
Sorunlar1 Tartigmalar’ bolimil tarafindan agikla-
nan rakamlarda, niifusun en az % 60’1 Cinli ve bel-
ki de % 20 kadar1 Tabgagt1” (Golden, 2020:87). Bu
dogrultuda, Kuzey Wei Hanedani, yeni topraklar
fethettikge, gereksinimleri dogrultusun Cin halk-
lar1 arasinda zorunlu gogler gergeklesti. Bu zorun-
lu gogler ayni zamanda Kuzey Wei Hanedanrnin
baskentlerine sanat¢i ve zanaatc¢1 goglerini de hiz-
landirdi. “Veyler (Wei) kiiltiirel agidan 6nemli bir
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rol oynarlar. Pek ¢ok gocebe gelenegini siirdiir-
diikleri uzun bir dénemin ardindan Cinlilesirler...
Lo-yangda en az 1300 tapmak kurulur; Jong-ti
(471-499) tinlti Longmen magaralarini yaptirarak
az bulunur bir bagar1 kazanir” (Roux, 2006:120).
Bu durum, Budist sanati etkilemistir. Kuzey Wei'in
Toba hiikiimdarlari, Budist resim ve heykellerin
tretilmesine biiyiik destek sagladilar. Kuzey Wei
donemi sanatinin gelisiminde en 6nemli etken Bu-
dist kutsal metinlerin Cince’ye terciime edilmesi-
dir. Bu ¢evriler, Budizm'in gorsel propaganda araci
olan duvar resimlerinin betimlenebilmesi i¢in son

derece 6nemliydi.

Kuzey Wei Doneminde Budist Yonetim
ve Sanata Etkileri

Cinde Budist sanati biitiiniiyle iermesi agisindan
ana mimari yap1 magara tapinaklariydi. Esas ola-
rak, magara tapinaklari, Hindistan magara tapi-
naklarinin bir uzantisidir, ancak zamanla harman-
lanarak Cinlilesmistir. En erken Budist resimler
Hindistan'daki Ajanta Magarasrnda milattan 6nce
2. yiizyilin ilk yarisina tarihlenir ve Budiznv'in ya-
yimasiyla birlikte Cin eserleri tizerindeki éncii
etkisi goriiliir. Daha 398'de, Kuzey Wei Imparator-
lugunun yeni kuruldugu yillarda Imparator Toba

«

Gui tarafindan yayimlanan: “..buyrulur ki dev-
let erkaninin bagkenti gorsel eserlerle bezenecek
ve heykeller dikilecek ve kalacak bir yerleri olsun
diye Budanin ustalarina ikamet yerleri yapilacak-
tir” (Kenneth, 1973) bildirisi kesin bir emirdi ve
hanedanin Budist sanata yapacag yatirimlarin bir
gostergesiydi. Giiney ve Kuzey Hanedanlar: (3.- 6.
ylzyil) zamani sirasinda Cin'in biiylik sehirlerin-
de kargaga vardi. Magara tapinaklar1 grubunun
en onemli bolgesi Dunhuang nispeten istikrarl
bir siginma merkeziydi. Burasi, Cin ile Bati ara-
sindaki tek gecis yeri ve 6nemli bir ticaret merke-

ziydi. Bu yolun ag¢ilmasindan sonra, Cin kiiltiirii
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ile Hindistan’in, Bat1 ve Orta Asyanin kiiltiirleri
burada kaynagti. Cinde bu magara tapinaklarinda,
Budist sanati lireten sanat¢1 ve zanaatgilar i¢in 6n-
ciill orneklere gereksinim vardi. Budizm’in erken
donemlerinde heykel sanatinda, 6nciil rnek olus-
turacak bronz ve altin heykeller Cine ilk olarak
Kuzey Hindistandan gelmistir. “Hindistan'dan ve
Orta Asyadan birgok tiiccar ve misyonerler her ¢e-
sit betimleme sanatina ait isleri Cine getirdiler ve
bu heykel, resim ve resimli yazma eserler ilk yerel
eserleri yapan Cinli zanaatc1 ve sanatkdra model
oldu (Van Alphen & Bisscop, 2001).

I_Resim ve heykel, inanirlarin ve
rahiplerin tapinaklarda Budist
ogretilerle iletisime gecebilecegi
bir gorsel anlati dili olusturdu.

Kuzey Wei Donemi Budist Resim Sanati

Budizn’in Cindeki gelisiminde, i¢i gorsel pro-
paganda araglarindan yoksun ibadet mekanlari,
inanirlara yeterince giiglii mesaj veremiyordu. Bu
nedenle, magara tapinaklar: insaatlarinin gelisimi
ve yayillmasi sirasinda iki sanat, mimariyle birlikte
gelisti: Resim ve heykel. Bu iki sanat; inanirlarin ve
rahiplerin tapinaklarda Budist 6gretilerle iletisime
gecebilecegi bir gorsel anlat1 dili olugturdu. Budist
kutsal metinler bir yandan ¢evrilirken; diger yan-
dan gorsel anlatilarla yorumlandi. Pierre Guira-
ud’a gore: “..dil, kendi anligimizda olugan imgele-
ri karsimizdaki kimsenin anliginda canlandirarak
kavramlar iletmeye yarar” (Guiraud , 1984:31).
Bu baglamda, Budist metinlerin resimlenmesin-
de sanat¢inin imgelem diinyas: 6nem tagimistir.
Guiraud (1984) s6zciik-nesne baglamina: “Bunlar

nesnelerin kuru ve soyut imgeleridir, ‘sozciik, nes-

ne degildir’; nesneyi dolayli olarak, sanki bir perde
arkasindan canlandirir. Oysa bizi ancak canlan-
dirilmak istenen seyin kendisi duygulandirabilir”
tespitini yaparak, canlandirilmak istenen “seyin”
kaynagina gondermede bulunur. Budist resim sa-
natinin “canlandirmak istedigi seyin” kaynagini
metinler tek bagina karsilamaz. Ciinki “sozciik,
nesne” degildir. Bu dogrultuda, gorsel anlatinin
hayata ge¢mesi icin iki tetikleyici unsur devreye
girmistir: Budist ikonografi ve sanat¢inin imgelem
diinyast. Bu nedenden dolayi, Budist metinlerdeki
hikaye tiirlerinin se¢imi magaralardaki resimlerin
tasarlanmasinda 6nemli rol oynamigtir. Magara-
lardaki tiim duvar resimlerinin hikayeleri milattan
once yazilmis Jataka hikayeleridir ve farkl tiirle-
re ayrilir: Budist Tanrilarin Masallari, Jataka Hi-
kayeleri, Sebep ve sonu¢ hikayeleri, Budist Tarih
Hikayeleri, Unlii Budist Rahiplerin Hikayesi, Ah-
lak Hikayeleri, Budist Tapinak Hikayeleri, “Bodhi
Agacinin Hikayesi” (Cheng, 2008:13-14).

Kuzey Wei Resminin Kompozisyon
Orgiitlenmesinin Bicimsel Céziimlemesi

“Kuzey Wei Resim sanati, heykel sanatindan
farklidir ve kati dini ritiiellerle sinirli degildir.
Budist felsefenin ima ettiginden ayr1 olarak, me-
tinleri farkli bir gorsel cercevede betimlediler.
Bu anlamda, ressamlar bu tiir resimleri cizerken
kurallar1 ¢igneyebildiler ve kendi hayal giiglerini
kullandilar” (Bao, 2021). Gogebe topluluklarinin,
Budist sanata bu kadar cesitli gorsel ¢erceveden
bakabilecek ve kompozisyon orgiitlemeleri tasar-
layabilecek kadar imgesel diinyalar1 zengin miydi?
Jean Paul Roux (2006:117), Xiongnular (Hunlar)
ve akrabalar1 Xianbeiler gibi gogebe topluluklar
i¢in, “Tiim bozkir insanlar1 gibi gercek zanaatkar-
lardir; Ordos’ta bulunan ¢ok sayida yiiksiik ve lev-
ha bu konudaki iistiin basarilarini kanitlamakta-

dir. Hayvan dovis figlirlerini ve temalarini yiiksek




Caner Karavit -Ipek Yolu Uzerindeki Magara Tapinaklarindaki Kuzey Wei Dénemine Ait Budist Resim Kompozisyonlarinin Bigimsel Géziimlemesi

Resim 1. Altin ajur tag, Kargah Vadisi, Almata / Kazakistan, MO 2 yiizyil

Kaynak: Bunker, 2002.

kabartma teknigi, tagkin bir fantezi ve canlilikla
isledikleri, geyik ve kog figiirlerini ilk kullanan
olmasalar bile kendilerine gére yorumlamayz, ye-
niden tiretmeyi ve canlandirmay: basarmiglardir”
tespiti yapmaktadir. Bozkirin gdgebeleri; Cin'in
kuzeyinde vyerlesik hayata gecip imparatorluk
kurmadan once, giindelik islerinde kullandiklari
temel arag-geregler kolay takilip sokiilebilen ve
dayaniklr esyalardi. Bu gereklilik, zanaatgiliklari-
nin diginda teknik ve matematiksel becerilerinin
de gelisiminde rol oynadi. Bu ge¢me striiktiir veya
yap-boz teknigiyle yapilan egyalar, onlarin eglen-
ce ve egitim becerilerini gelistirdi. Bugiin kuzeyin
kadim goger topluluklarinin bir zamanlar yurtlar
olan Mogolistanda, “Uluslararasi Zeka ve Bulma-
ca Miizesi” bulunmaktadir. Bagkent Ulan Batur'da
bulunan miize yonetiminin ve rehberlerin iddiasi,
Diinyada zeka oyunlarinin ¢ikis yerinin bu cograf-
ya oldugudur: “Kadim Mogol zeka oyunlarindan
ve satrancin Mogol versiyonu olan Shatar, tarih-
sel olarak Orta Cag’a kadar uzanir” (IQ Museum,
t.y.) Kuzeyin gogebe topluluklar: bos zamanlarini
degerlendirmek i¢in ¢ok parcali bulmacalar1 tek-
rar tekrar bir araya getirip, biitiinlestirmek i¢in
alternatifli ¢6ztimler aradilar. “Ahsap diigiimler ve
¢ozme bulmacalar1 geleneksel olarak popiiler ol-
mustur” (Szynkiewicz, 1989). “Bu pargalarin bii-
tinlestirilmesi problemini ¢6zdiikten sonra kendi
bulmacalarini yaratmaya basladilar” (IQ Museum,

t.y.). Yap-bozun 6nciilii sayilan bu oyunlar igin, el-
lerindeki sinirli malzemelerle yaptiklar: karmasgik
bigimlerden, gegme sistemlerle kompozisyon o6r-
giitlenmeleri tasarladilar. Bu kompozisyon anlayi-
s1, esya ve giysilerin iizerinde isledikleri motiflerde
de goriiliir: “Bozkirin en olaganiistii sanat triinle-
rinden biri ‘miicadele sahneleri’ denilen levhalar-
dir. Bu levhalar genellikle bir ¢ift hayvan, kuyruk-
lar1 ve boynuzlar: birbirine karigmis bigimde ¢ok
yakin bir kompozisyonda st iiste, kanatlarindan
fiskiran yapraklar ve kuglarla ve bedenleri inanil-
maz burkulup birbirine ge¢mis halde betimlenir”
(Roux, 2006:54) (Resim 1).

Budist sanata gogebe kiltiriintin ikinci sos-
yo-kiiltiirel katkisi, gocebe toplumun gorsel bel-
leklerinin gii¢lii olmasidir. Giigli gorsel bellek,
bu topluluklarin yagadiklar: devasa bozkir cograf-
yasinda hayatta kalabilmeleri i¢in bir gereklilikti.
Philippe Dubois ve Elise Rousseau gogebe toplu-
luklarin gorsel belleklerinin zenginliginin bugiin
bile devam ettigini soyliyor: “...Mogollar, Avrupa-
lilarin goziinden kagan dag sekillerinde, doganin
ince ayrintilarinda yerlerini tespit ediyorlar. Zira
burada, on binlerce metrekarelik alanda... her sey
birbirine benziyor ve Batil1 g6z hi¢bir seyi belle-
gine yerlestiremiyor, rehberlik edecek hi¢bir sey
saptayamiyor” (Dubois & Rousseau, 2020:27-
28) Gorsel bellek, ayni zamanda imgelem diin-
yasinin da giiglii oldugu anlamini tasir. Kuzey
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Wei resim sanatinda, Budist metinlerin betim-
lenmesinde gdgebe toplumun sosyo-kiiltiirel
yasamini yansitan birgok ortak imgeye rastlariz:
hayvan figiirleri, av sahneleri, miicadele sahne-
leri vs. Dini veya din dis1 olsun, gégebe toplum-
larin gorsel bellek arsivinden olusan imgelem
diinyalar: Budist sanata katki sunmustur. Ayni
zamanda bu imgelem diinyasi, okur-yazar olma-
yan toplum i¢in Budist metinleri aktaracak or-
tak gorsel bir dildi. G6gebe toplumunun duvar
resimlerine etkisinin oldugunu distindigim
igiincii unsur ise, “hikaye anlaticiligi’dir. Hi-
kaye anlaticilar: tarihte bazi sosyal siniflar sa-
yesinde anlat1 kiiltiiriinii yaymuglardir; giftgiler,
dini soylemleri kesisler ve gezginler (g¢ebe hi-
kaye anlaticilary, tiiccarlar vs.). Cin’in kuzeyin-
deki ve batisindaki tiim gogebe topluluklarin en
onemli kitle eglence araci hikaye anlaticilariydi
ve onlar sayesinde sozlii anlati kiiltiirii olustu.
“Eski Orta Asya Tirk kiltiirii iginde, uzun
gecelerde Samanist Tiirkler'in, samanlarin an-
lattiklar1 hikayelerle zamanlarini degerlendir-
diklerinden haberdariz” (Nutku, 1976). Bu bag-
lamda, gogebe kiltirtiniin hikaye anlaticilari
tarafindan sézlii anlat1 ve onlar1 hikaye resimle-
meye dontistiirecek “senaryolastirma” yetilerini
gelistirmistir. Budist kutsal metinler de zengin
bir hikaye anlatimina sahiptir. Budist metinler,
bir yandan ¢evirilerde yorumlanirken, diger
yandan Ipek Yolu tizerindeki Budist sitelerde,

Cin, Bat1 ve gogebe kiiltiiriiniin, sanatsal tarz-

lar1 birbirinin i¢inde eriyerek karigti. “Dénemin
sanat¢1 ve zanaatcilari, Budist felsefenin ima
ettigi anlamlardan farkli olarak, Budist resim
sanat1 i¢in yeni gorsel bir ¢ergeve olusturdu. Bu-
dist soylemlerden yorumlanan yeni gorsel kiil-
tiiriin resimsel kompozisyonlari, Ipek Yolu'nun
sentezlenmis kiltiirleri gibi, bityiik farkliliklar
gostermistir” (Shih, 1993:59-88). Bu baglamda,
Kuzey Wei Budist resim sanatinin farkli kom-
pozisyon Orgiitlenmelerini irdelemek tizere ii¢

ornek resim Uizerinde durulacaktir.
Dokuz Renkli Geyik

Dunhuang duvar resimlerinin ¢ogu Budist hi-
kayelerini tasvir eder. Budanin Bodhisattva
olarak adlandirildiginda 6nceki yasamina dair
(Jataka) hikayelerdir. Bazen “Altin Geyik” veya
Bazen “Ruru Geyigi” olarak adlandirilan bu hi-
kaye, Pali Budist séyleminde “Ruru Jataka” ola-
rak ve Arya Suranin Jatakamala’sinda goriiliir.
“Dokuz Renkli Geyik”in Hikayesi, Mogao 257
nolu magaranin (Kuzey Wei Orta dénem 465-
500) bati duvarinin giiney tarafi orta kaydinda
betimlenmis, “Dokuz Renkli Geyik” hikayesidir.
Resmin yiiksekligi 58,5 cm. genisligi 588 cm.dir
(Resim 2).

Bu Jataka hikayesi kisaca soyledir: “Bir za-
manlar bir dagda, dokuz renkli bir geyik ya-
samaktadir. Viicudunun her yerinde renkler
olmasi nedeniyle ‘Dokuz Renkli Geyik’ olarak
adlandirilir. Bir giin, Dokuz Renkli Geyik su

icmek i¢in bir nehre geldiginde, suyun i¢inde

Resim 2. “Dokuz Renkli Geyik” hikayesinin duvar resmi, Mogao 257 nolu magara, Kuzey Wei Donemi,
genislik 58,5cm., yiikseklik 588 cm., Dunhuang / CHC

Kaynak: Dunhuang’in Renkleri, 2012.
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Resim 3. “Dokuz Renkli Geyik” resminin izlem dizgesi ve resmin iyi ve koti “karma” eylemleri arasindaki
yapisal diizen.

L

HIKAYENIN [—=
MERKEZI

KOTU KARMA

Kaynak: Karavit, t.y.

cirpinan bir adam (Diao Da) goriir ve bogu-
lan adami kurtarir. Adam, geyige secde ederek
tesekkiir eder. Geyik:” tesekkiir edecek bir sey
yok, eger yasadigim yerden digari ¢ikmazsan,
bu bana minnettarligin olur’ Adam s6z verir:
‘Eger sana ihanet edersem viicudumun her ye-
rinde irinli, akintili yaralar olsun!’ Ote yandan
tilkenin kraligesi riiyasinda dokuz renkli bir
geyik goriir, bu ylizden kraldan ‘Dokuz Renk-
li GeyiKin derisini ister. Kral, Dokuz Renkli
Geyik igin biiyiik bir 6diil verecegini duyurur.
Geyigin kurtardig: adam, servet kazanmak i¢in
geyigin yerini bildirir. Etrafi sarilan Geyik, dog-
ruca krala dogru yonlendirilir. Geyik kurtardig:
adami isaret ederek, krala onu nasil kurtardigini
anlatir. Herkes adama doéndiigiinde, onun viicu-
dunun her yerini irin, kan sardigini goriir. Kral
inangsizlig1 nedeniyle ihbarci adami cezalandi-
rir ve kimsenin geyigi incitmemesi i¢in buyruk
verir” (Ma, 2007).

Olay Orgiisii ve izlem Dizgesi

“Dokuz Renkli Geyik” hikayesinin resimli anla-
timi, dokuz sahnede betimlenmistir (Resim 3).

“Epizotlar iki yandan hikayenin dorugunun
tasvir edildigi merkeze dogru gelir. Kral ve ge-
yik arasindaki konusma, hikayenin sonu olur.
Bu diizenleme bir hikayenin kronolojik akisa
gore tasvir edilmesinin gerekli olmadiginin gés-
terilmesi agisindan ilging bir 6rnektir” (Karavit,
2012:71).

Resmin ilk iki sahnesi mevcut alanin dortte
birini kaplarken, diger ii¢ sahnenin her birine
esit bir bolim ayrilmistir. Resmin sol tarafin-
dan baglayan anlati, ii¢ ardigik boliimle baslar.
Geyik, bogulmakta olan bir kisiyi kurtarir ve bu
adam sonra tesekkiir etmek i¢in diz ¢oker. Daha
sonra geyik resmin yukarisinda dinlenmeye ge-
cer. Resmin ilk bolimiint olusturan bu ardigik
boliimler, resmin sol tarafindaki dag siralarinin
olusturdugu kosegen bolmelerle birbirinden ay-
rilir (Resim 4). Bu bélimden sonra izlem dizge-
sinin y6nii, resmin sag tarafina gecer. Sahneler, en
sagdan baslayarak saray yasamini, kraligenin geyigi
rityasinda gormesi, geyigin kurtardigi adamin kral
ve kraligeye geyigi ihbar etmesi ile sahneler resmin
merkezine dogru ilerler. Sagdan sola dogru ilerle-

yen sahnelerin 3/4’likk diliminde, ihbarc1 adamin
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Resim 4. (a) “Dokuz Renkli Geyik” resminin soldan saga olan birinci boliimii. (b) Adamin geyigi kral ve
kraliceye ihbar etme sahnesi.

geyigi bulmasi icin bir at arabasina rehberlik ettigi

ve geyigin kralla yiizlestigi son sahne takip eder.

Merkezde Toplanan Dogrusal Kompozisyon
Orgiitlenmesi

Bu kompozisyonda, izlem dizgesinde artzaman-
111181 esit hale getirmek i¢in resmin uzayinin dogru-
sal bir okumas: yapilamaz; ¢iinkii sahneler, soldan
saga 1,2, 3,4 (biitiiniin %’tind kapsayan) ve sagdan
sola 5,6,7,8,9 izlem dizgesiyle (biitiiniin 3/47inii
kapsayan) siralanarak, asimetrik bigimde resmin
soldaki merkezinde bulugur. Bu sahnelerde oldugu
gibi, iyi ve kotli davraniglarin (karma) sahneleri de
son iki sahnede ardil olarak betimlenmistir. Betim-
lemenin izlem dizgesi, Jatakanin “Karma” soyle-

mini de agiklamaktadir. Gorsel anlatinin bigimsel

orgiitlenmesinde, geyigi kurtaran kralla ve geyige
ihanet eden adamin iyi ve kotii “Karma” eylemleri
arasinda dengeli yapisal bir diizen vardir (Resim: 3).
Béylece, Geyik ve Kral'in eylemlerindeki iyi “Kar-
ma’, yon imleriyle vurgulanmis olur. Geyik hep sag
yone dogru bakar, kral ise sol yone. Diger yandan,
resmin sag bolimde betimlenen Cin mimari yapila-
r1, kompozisyon orgiitlenmesini kapali form haline
getirir. “Sag taraftaki sahneler, mimari bir ortamin
diiz gizgileri tarafindan vurgulanan, tanimlanmis
ve duragan bir baglangi¢ noktasina sahiptir” ”(Shih,
1993:59-88). Resmin bu bolgesi kapali forma sahip-
tir, ancak sola dogru agik bir hareketle devam ede-
rek agik formlu kompozisyona doniisiir. Bu mimari
yapilar, hikayenin uzun dogrusal olan izlem diz-
gesinde iki 6nemli islevi yerine getirir: gerceve ve




ayrag. Birinci islev, iki 6nemli sahneyi ¢ergeve icine
alir; kralicenin “Dokuz Renkli Geyik”i riiyasinda
gorme sahnesi ve adamin krala geyigi ihbar ettigi
sahne. “Bu duvar resminde en parlak sahneler, kra-
licenin kendi riityasini anlatirken, tutku ve huzur-
suz i¢ diinyasinin onun viicut dilinde oldukga iyi
yansitildig1 sahne ve adamin geyigi gammazladig
sahnedir” (Zhang, 2002:60). Ikinci 6nemli islev ise,
bu mekanlarin hikayenin diger sahneleri arasinda

bir ayra¢ gorevi gérmesidir.

“Dokuz Renkli Geyik” Hikayesinin Resmiyle
ilgili Diger Ornekler

“Geyik Kral’la ilgili fazla érnek bulunmakla
beraber, “Dokuz Renkli Geyik” hikayesiyle ilgili
nadir 6rnekler bulunur. Mogao 257 nolu magara-
da (Kuzey Wei Orta donem 465-500) betimlenmis
olan “Dokuz Renkli Geyik” hikayesi resminin iz-

lem dizgesi ve kompozisyon érgiitlenmesi bu ko-
nuda betimlenmis nadir bir érnektir; ¢iinki, bu
hikayenin sagdan ve soldan dogrusal bir izlem diz-
gesiyle gelerek merkezde birlestiren baska bir o6r-
nek yoktur. Kizil 38 Nolu Magaranin 11. bdliimiin-
deki “Dokuz Renkli Geyik” hikayesinin eskenar
dortgen cergeveli resimleri, Kizil magaralarinin
kompozisyon orgiitlenme klasigidir. Ancak, farkli
olarak, hikaye tek kareyle 6zetlenmistir (Resim 5).

Mara’nin Alt Edilmesi

“Maranin Alt Edilmesi”, Cin'in Gansu eyale-
tinde bulunan Dunhuang Budist tarihi bolge-
sindeki Mogao magara tapinaklarinin 254 nolu
magarasinin giiney duvarinda betimlenmistir
(Resim 6). “Mara’nin Alt Edilmesi” bir Jakata
hikayesidir. Resmin yiiksekligi 118 cm., genis-
ligi ise 229 cm. dir. Mara, Buda’nin ¢evresinde

Resim 5. “Dokuz Renkli Geyik” hikayesinin tek karede betimlenen yorumu. Kizil 38 nolu magara,
Xinjiang / CHC

O et ¥
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Kaynak: Ma & Fan, 2007.
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var olan gehvetin koruyucusu, endise ve korku
varligidir. Budistler arasinda meditasyonu en-
gelleyen ve yikimdan zevk alan iblis olarak ta-
nimlanir. Kutsal yazilara gore, iblisler “karan-
lik bir atmosfer getirir” ve iblis betimlemeleri,
ii¢ zehir olan; a¢gozliliik, ofke ve aptalligin
birlestirici temasini olugturur.

“Maranin Alt Edilmesi” duvar resmi, Prens
Siddharthanin aydinlanmaya ulasmadan ve
“Tarihi Buda™ olmadan o6nceki hikayesini
anlatir. “Prens meditasyonda bodhi agacinin
altinda otururken, arzunun goksel varlig:
iblis Mara, onun aydinlanmasinin insanlari
sehvet tuzagindan c¢ikaracagindan korkar ve
bu yiizden iblisleriyle onu taciz etmeye caligir.
Maranin iblis ordusu ister ayartmaya galigsin,
ister saldirsin, Buda'nin meditasyonu, sefkati
ve bilgeligi tarafindan bu savas bastirilir.

Iblisler basarisiz olur ve sonunda teslim olur.

Siddhartha da smavi geger, iblisin ruhunu
fetheder ve aydinlanmaya ulagir” (Chen H.
& Chen Q., 2020).

kralinin kizlar1 da bastan ¢ikarma eylemine

Budist metinlerde, iblis

katilir. Ancak,“Budanin aydinlanmasina ait
bazi metinlerde, iblis Maranin ti¢ kizin1 bagtan
¢ikarmak i¢in goéndermedigi, bunun yerine
Maranin Budanin aydinlanmasini engelleme
cabasindaki basarisizligindan sonra kendi
istekleriyle geldikleri soylenir” (Keown, 2004:

171).

Olay Orgiisii ve izlem Dizgesi

[zlem dizgesine gore, resimde kompozis-
yonun tam merkezine yerlestirilen Siddhartha
her zaman sakin ve telagsizdir. Biitiin hikaye-
de, olaylarin istesinden geldikten sonraki son
sahne olarak goriintiilenmistir. Ancak, bu sahne

izlem dizgesinin sonunu olusturdugu gibi, bas-

Resim 6. “Mara’nin Alt Edilmesi” hikayesinin duvar resmi, Mogao 254 nolu magara, Kuzey Wei donemi,

yiikseklik 118 cm., genislik 229 cm., Dunhuang / CHC

Kaynak: Dunhuang’in Renkleri, 2012.
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Resim 7. “Mara’nin Alt Edilmesi” resminde merkezi kompozisyon orgiitlenmesi.

Kaynak: Chen H. & Chen Q., 2020.

langicini da olusturur. Hikayenin anlatim sira-
s1, Siddhartha figiiriinden ¢evreye dogru yayilir
(Resim 7). Daha sonra, Siddhartha’nin merkez-
deki sakinligi, iblis siiriisiiniin ona yonelik sal-
dirganliklarini betimleyen giiglii bir anlatimla
devam eder. Izlem dizgesinin iigiincii boliimii,
bakis yonleri Buda’ya yonelik olan iblis’in kiz-
larinin farkli fiziki 6zelliklerle betimlendigi alt
bolimiindeki sahnedir. Cesitli efsanelerde Ma-
ranin kizlar giizel kadin goriiniimleriyle Prens
Siddhartha’y1 bastan ¢ikarmaya ¢alisirlar. Bu
boéliimde, Budanin solunda bulunan Maranin
kizlar1 yasli ve ¢irkin kadin olarak, sagindakiler

ise bagtan ¢ikartmak icin geng ve giizel gori-
nimli olarak betimlenmistir. Sonunda, iblis-
lerin ofkeleri ve silahlar1 kirilir, tim saldirilar
engellenir, ¢icek buketleri kirilmis silahlardan
cikarak acar. Baglangicta iblislerin nefret, ac-
gozliiliik ve aptallik alevleriyle dolu olan orta-
mi, huzurlu, istikrarli ve giizel bir ortama do-

nugur.

Bir Orgiitlenme Klasigi Olarak Merkezi
Kompozisyon

Resmin sanatsal kokenleri, iblislerle ¢ev-
rili Buda’y1 veya Buda simgelerini kompozis-
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Resim 8. “Buda'nin Mara ve Kizlariyla Ayartilmasi ve Mara'nin iblislerinin Kagisi” tas oyma rolyefi,
Sanchi Tapinagi / Hindistan, MO 1 yiizyil. Bu tas rolyef; Buda’nin heniiz dogrudan insan figiiriiyle temsil
edilmeyip, bir stupa ile simgelendigi betimlemede stupa kompozisyonun merkezindedir.

[ =

Kaynak: Ganguly, 2017.

yonun merkezine yerlestiren gelenege daya-
nir. “Buda’nin Mara ve kizlariyla ayartilmas:
ve Mara’'nin Iblislerinin kacis1’ tag oyma rél-
yefi, heniiz dogrudan insan figiiriiyle temsil
edilmeyip, bir stupa ile sembolize edilmis
olsa da Budist sanattaki merkezi kompozis-
yonu ilkesi ile diizenlenmistir” (Chen H. &
Chen Q., 2017:143). Bu hikayelerin hemen
hepsi simetrik, merkezi, kapali formludur
(Resim 8). Kompozisyon dogrusaldir, an-
cak sirali degildir. Hint Budist sanatinin
yayilmasiyla, iblislerin Buda ile ytzlesmesi
betimi yayginlasmis ve iblis figiirleri bolge-
den bolgeye degisiklik gostermistir. Mogao
254 nolu magaradaki “Mara’nin Alt Edilme-
si” resminde, iblis figiirlerinin gercekiistii
gorintiileri, kotu ahlaka tegviki temsil eder.
Ornegin, Iblislerin karnindan siyah duman
¢ikar, tipki kor cahiller gibi. Bir bagkasin-

da,“Tki basli mavi bir iblisin, kafas1 siirekli

olarak ikiye veya hatta ona kadar boluntr”
(Chen H. & Chen, Q., 2020). Stirekli fark-
hilasan kafa, aggozliliigiin simgesidir. Ke-
mikleri goriinecek kadar zayif ve ici atesle
dolu bagka bir iblis, “agizdan, burundan,
gozlerinden, kulaklarindan ve kafasindan
ates kusar” (Chen H. & Chen Q., 2020). Bu
da 6fkeyi tanimlar (Resim 9). Bu duvar res-
minde Hindistan ve Orta Asya sanatindaki
geleneksel kompozisyon anlayisi devam et-
tirilirken, cinlerin betimlenis tislubu Cin’in
Han Hanedani dénemin (MO 2 yy - MS 2.
yy) sanatiyla uyumludur. Bu birlesim, Bu-
dist sanatta diger Asya geleneklerini ve ye-
rel kiltiirleri harmanlanmasinin siirecini
gostermektedir. Resimde merkeze oturtan
“Mara’ya meydan okuyan Budanin viicut
konumu bu konudaki Buda heykellerinin
ortak pozudur” (Vogel & Barnouw, 1936,
s. 70-71). Buda, sol eli kucaginda, avug i¢i




Resim 9. “Mara’nin Alt Edilmesi” resminde; (a)
cahilligi simgeleyen iblis figiir, (b) aggozluligi
simgeleyen iblis figiirii, (c) 6fkeyi simgeleyen iblis
figlirdi.

Kaynak: Chen H. & Chen Q., 2020.

yukar1 bakacak sekilde ve sag eli sag dizin-
de gosterilmektedir. Resmin alt bolimiin-
de yer alan Maranin kizlarindan, yash ve
¢irkin olarak betimlenenlerin viicutlar: yer
¢ekimine artik karsi koyamayan yorgun,
kirilgan viicut eksenleriyle betimlemis-
tir. Buda'y1 bastan ¢ikarmak isteyen genc

ve gilizel viicutlu olanlarin ise anatomileri
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Resim 10. “Mara’nin Alt Edilmesi” resminde,
Ressam; (b) Mara’nin kizlarini, yagh ve ¢irkin olarak
yer cekimine karsi koyamayan viicut eksenleriyle,
(a) geng ve giizel olarak giiglii ve ding viicut
eksenleriyle betimlemistir.

Kaynak: Chen H. & Chen Q., 2020.

gliclii ve dinamik bir durusla betimlenmis-
tir (Resim 10).

"Mara’nin Yola Gelmesi” Hikayesinin
Betimlendigi Diger Ornekler

“Maranin Alt Edilmesi” resmi, Budist sanatin
en erken okullarindan baglayarak, Mogao
magaralar1 duvar resmine uzayan Orneklerde,
benzer = kompozisyon  orgiitlenmeleriyle
betimlenmistir. Gandhara (MS 3. yy), Kizil
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Resim 11. (a) Gandhara Okulu, MS 4. yiizyil, Gandhara / Pakistan. (b) Kizil 76 nolu magara, 7. yiizyil,
Xinjiang / CHC. (c) Yungang magara tapinaklari 10. magara, Kuzey Wei, 5. ylzyil, Datong / CHC. (d)

Mogao 428 nolu magara, Kuzey Zhou dénemi, 5. yiizyil, Dunhuang / CHC. Tiim bu 6rnekler “Mara’nin Alt

Edilmesi” konusunu islemektedir ve Buda merkezli kompozisyon orgiitlenmesiyle betimlenmistir.

Kaynaklar: Anderl, 2020; Huo & Qi, 2006.

76 nolu magara (7.yy), Mogao 265 ve 428 (Kuzey
Liang), Yungang 5 nolu magara (Kuzey Wei)
duvar resimleri bunlara birer drnektir. (Resim 11)
Degisim azdir ve sanat¢1 gergin yiizlesme anina
daha 6nem vermistir. Cin’in Xingjiang bolgesinde
bulunan Kizil magara tapinaklari bu orneklere
farklidir.  Kizil

Budanin hikayeleri genel olarak tek sahneli,

gore biraz magaralarindaki

eskenar dortgen formlu
Kizil

resimde; Budanin tek kareli kompozisyondaki

kompozisyonlarda
resimlenmistir. 205 nolu magaradaki
yasam hikayesi dort sahnelidir ve sol iist kosesi
“Maranin Alt Edilmesi’ni betimler (Resim 12).
Bu tarz orneklere, Kuzey Wei doénemi Budist
resmindeki

kompozisyon  oOrgiitlenmesinde

rastlayamayiz.

Ac Kaplanlar icin Kendini Feda Etmek

Mogao magaralarinin 254 numarali magarasinda,
ana odanin giiney duvarinda “A¢ Kaplanlar I¢in
Kendini Feda Etmek” (Mahasattva Jataka) isimli
Budist hikaye, Kuzey Wei doneminde resimlenmistir
(Resim 13). Mahasattva Jataka, prens Sattvanin
Gautama Buda® olmadan 6nceki yagamina ait bir
Jakata hikayesidir. Bu duvar resminin yiiksekligi
125 cm. ve genigligi 168 cm. dir. “A¢ Kaplanlar I¢in
Kendini Feda Etmek” betimlemesi; yirmi insan
tigiirii, sekiz kaplan, bes keci, iki geyik, bir maymun
ve rastgele iist iiste binen daglardan olusmustur. Bu
hikayenin bag aktorii olan prens Mahasattva metinde
kisaca Sattva olarak anilacaktir.

“Hikayenin tasviri dagin yamacinda duran

tic prensle baglar. Prens Sattva, kardeslerinin




Caner Karavit -Ipek Yolu Uzerindeki Magara Tapinaklarindaki Kuzey Wei Dénemine Ait Budist Resim Kompozisyonlarinin Bigimsel Géziimlemesi

Resim 12. “Mara’nin Alt Edilmesi”, Kizil magara tapinaklari 205 nolu magara, 5. Yiizyil, Xinjiang / CHC.
Buda’nin yagam hikayesinin dort sahneyle betimlendigi anlatan resimde bir hikaye anlaticisi. Resmin sol
tist késesinde “Mara’nin Alt Edilmesi” sahnesi betimlenmis.

Kaynaklar: Anderl, 2020; Huo & Qi, 2006.

ortasindadir. Dagin asagisinda bulunan kaplan ve a¢ kaplanlarin 6niine atar, fakat disi kaplan onu
yavrular1 aghktan 6lmek tizeredir. Sattva, kendini 1siramayacak kadar zayif diigmistiir.  Sattva,
kayaliklara tirmanir, bir bambu ¢ubukla boynunu

Resim 13. "Kaplani Beslemek icin Kendini Feda delerek kanatir, tekrar agag1 kaplanlarin yanina atlar.
Etmek" resmi, Mogao magara tapinaklari 254

“ A¢ kaplanlar, onun yerde yatan bedenine ydnelir
numaral magara, 4. yiizyil, Dunhuang / CHC.

ve onu yer. Ailesi, Sattvanin o6limiinden derin
wstirap duyar. Daha sonra Sattvanin kendini kurban
etmesinin erdemini fark ederler. Sutralarda tasvir
edildigi gibi Sattva viicudunu aydinliga ulagmak icin
kurban etmistir” (Karavit, 2012, 5.108).

Olay Orgiisii ve izlem Dizgesi

Bu hikayenin betimlenmesiyle ilgili farkli izlem
dizgesi yorumlari vardir. Mingjie Baoya gore
Mahasattva Jataka resmi: “Sekiz ayri uzay-zaman
ile betimlenmis sahne ve sekanslar, sarmal tipli bir
kompozisyonla goriintiillenmistir. Bu baglamda,

hikaye kronolojik olarak sekiz olay orgiisii ile

Kaynak: Dunhuang’in Renkleri, 2012.

dizgelenmistir” (Bao, 2021). Ancak, Dunhuang
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Resim 14. "Kaplani Beslemek i¢in Kendini Feda sahne, kaplanlarin Sattva ile beslenmesi sahnesidir.
Etmek" hikayesinin bes bolimde betimlenmesi.  [leyicilerin dikkati, asag1 atlayan ve ayakta duran
Sattva’yr takip ederek, kaplanlarin etrafini sardi
yerde yatan bedenine yonlendirilir. Sattva, kendisini
yiyebilmeleri i¢in kaplanlara yardim etmektedir. Bu
gosterge, yasam ve oliimiin birbirine bagimliligini
betimler. Izleyicinin dikkati onun kollarini takip
eder ve bir sonraki sahneye dogru yénlendirilir.
Sattva’ya matemi betimleyen dordiincii sahnede,
ailesi onun 6liimii sonrast derin iiziintii duyar. Bir
figiir onlarin Gizerine su serper. Budizmde, birisinin
tizerine su serpmek, “uyanis” anlamina gelir. Ailesi
uyanir ve Sattvanin erdemini fark ederler. Besinci
sahnede adak olarak, Sattvanin merhametini temsil
eden Beyaz Stupa insa edilir. Sattva arkasindan aci

cekilmesini de, Nirvanaya kavugmak da istemedi.

: : : . ‘-'l.
ek, ".-'I,Ik\__I;n.i y
v N N ? S®WN Bunun yerine her diinyaya gelisinde kendini tekrar
Kaynak: Dunhuang’in Renkleri, 2012. tekrar kurban etmek istedi.

Akademisine gore hikayenin izlem dizgeleri bes  Resim 15. "Kaplani Beslemek icin Kendini Feda

sahneye boliinmistir (Resim 14). Hikayenin Etmek" resminde kendini kaplanlara atan ve
birinci sahnesi, dagin tepesinde kaplanlar1 izleyen ~— boynunu delen iki Sattva figiiriiniin kargilagmalari
ti¢ kardes ve onlarin ortasinda duran, sag elini bir ve goz temasi.

adak i¢in kaldirmis prens Sattva ile baglar. Izleyenin
dikkati, Satvanin iki agabeyinin egimli durusuyla
yonlendirilir ve Sattvanin ciibbesini takip ederek
asafidaki kaplan yavrularma odaklanir. Satvanin
asag1 atlamasini gosteren ikinci sahnede, Sattva
kaplanlarin yanina uzanir. Ancak, kaplanlar o kadar
a¢ ve giigstizdiir ki onu 1siramazlar. Sattva, tekrar
kayaliklara tirmanir, bir bambu ile boynunu deler ve
kayaliklardan kaplanlarin yanina atlar. Bu sahnede,
yiiz yiize gelen farkli zamanlardaki iki Sattva figiirii
ayn1 kare icinde gosterilmektedir (Resim 15). Biri
boynunu bambu ile delerken, digeri kayaliklardan
atlar. “Sanki birinin (sagdakinin) digerine: ‘Yagamini
kurban olarak adadin, hi¢ pismanlik duyuyor
musun? Beklentin nedir?’ sorusunu sordugu goriiliir.
Digeri sanki cevap verir: ‘Kesinlikle hayir. $ohret ve
gii¢ diiskiinii degilim. ‘Ben sadece, yagamun 1zdiraplt

dongiisiinden arinmalari igin tiim duyarli olanlara
yardim etmek istiyorum’ der” (Karavit, 2012). Ugiincii

Kaynak: Karavit, 2012.
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Resim 16. (a) Beyaz Stupa’nin ayni anda 6nden ve yukaridan bakisla betimlenmesi. (b) Tamamen 6nden
bakisla betimlenmesi durumunda Beyaz Stupa’nin gériintiisii. (c) Tamamen iistten bakigla betimlenmesi
durumunda Beyaz Stupa’nin goriintiisii.

Eski Sanatsal Anlayislari Kiran Kompozisyon
Orgiitlenmesi
“Mahasattva Jataka” erken

betimlemelerinde, genellikle tek bir sahne segildi,

hikayesinin

o da Sattvanin bedenini ugurumdan kaplana atma
sahnesiydi. Hikayenin bitiiniini ifade eden odak
sahneydi ve popiilerdi. Bu sahne bagat bir motif
haline geldi ve yiizlerce yil defalarca betimlendi. Baz1
bolgelerde bu tek sahnenin secimi ise, “Belki de bu
tiir erken resimlerin gercevelerinin Kizil magaralari
ornegindeki gibi baklava bicimli 1zgara oriintiisii ile
sinirl olmasi nedeniyle boyama alaninin ¢ok sinirl
olmasindan kaynaklaniyordu® (Bao, 2021). Magara
254teki resmin kompozisyon orgiitlenmesi ise, diger
resimlerin kompozisyonlarinda 6rnegi olmayan bir
bagimsizlik ve biitiinliik gosterir. Ciinkd, bu resmin
farkli
Magara

kompozisyon
254’teki
resminde, “erken agamadaki tek sahneli goriintiiyi,
428deki
birlestirerek, daha biiyiik bir resme sahip karmagik bir

kompozisyon orgiitlenmesi

kaliplarinin ~ sentezidir. duvar

Magara acikca betimlenmis hikayeyle
goriintii olusturur. Bu resim, izleyiciye goriintileme
ve tanimlama agisindan bazi zorluklar getirmis olsa
da onceki tek goriintiili ornekler iizerinden biiyiik
olgtide gelistirilmis ve ilk resimler kadar basit olmayan
birlesik bir goriintii olusturmustur” (Bao , 2021). Pang
Xungin (1982) bu kompozisyon anlayist igin: “Bu

=

Kaynak: Dunhuang’in Renkleri, 2012.

resmin sanatsal anlayisi eski aliskanliklar1 kirtyor. Tiim
hikayeyi tek bir resimde orgiitlityor” der.

Magara 254’teki resminde, sanat¢i montaj teknigine
benzer sekilde farkli zaman ve sahneleri tek bir goriinti
icinde gostermek icin yaraticiigini  kullanmugtir.
Boylece, sadece hikayenin olay 6rgiisiinii yansitmamis,
aym zamanda hikayedeki manevi derinligi de ortaya
cikarmistir. Kompozisyonun ¢izgisel alt yapisina
baktigimizda, bu manevi derinlik dikey ve yatay
hatlarda ortaya cikar. Sanatcilar bu sahneyi, alisilmadik
bir yontemle; Beyaz Stupay: kusbakistyla, temelini ise
yer seviyesinde betimlemiglerdir. Béyle bir perspektif
yontemini Budist resimlerde nadirdir. Peki sanatc
neden buna bagvurmustur? “Birinci secenekte, stupanin
hem zemin hem de st katlar1 diiz olsayds, tiim resim
ok sikici ve yavan olacakt: ve resim Satvanin zahmetli
kurban edilisine ragmen hatirda kalabilen bir sahne
olmayacakt1 (yukaridan bakma duygusu gokselligin
etkisini arttirmaktadir). Ikinci secenekte, “biitiin pagoda
kugbakugt ¢izilseydi, bu sefer pagoda tasarimdaki
denge (saglamlik) duygusunu zedeleyecekti ve tiim
resmin yatay ve dikey baglantilarini zayiflatacakti.
Ugiincii secenekte, eger stupaya agagidan baksaydik,
stupanin  yukart dogru bakan catilari onun odak
noktasini degistirecekti ve tutarsiz gériinmesine neden
olacakt” (Karavit, 2012) (Resim 16). Bu perspektif

betimi sayesinde, Pagodanin temelinden Sattvanin
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Resim 17. (a) Resmin dikey ve yatay hatlarini gosteren gizgisel altyapisi. Eger, Beyaz Stupa tamamen
listten bakigla betimlenseydi; stupa’nin tabanindan Sattva’nin boynunu deldigi sahneye gonderme
yapacak olan yatay hat ortadan kalkmis olacakti. (a ve b) Resmin liggen, dairesel ve "S" formlu
kompozisyon orgiitlenmelerinin gizgisel altyapisi

boynunu deldigi boliime dogru olusan ufki hat
bizi baslangi¢ noktasina siirtikler. Boylece, resmin
timiine bakarak, izleyiciler bu ruhsal derinligi iki
ortiik referansla “adak” ve “aydinlanma” (dikey
ve yatay) hattinda algilayabilir. “Birinci hat,
beslenmekte olan kaplan yavrularina dogru Sattva
adagini yaparken, onun ciibbesinden asag1 dogru
bir dikey hat ¢izer” (Karavit, 2012). Bu dikey
hat (adak), Sattvanin kendini kurban etmesiyle,
yavru kaplanlarin tekrar hayata kavugmanin
sevincini betimler. Ikinci yatay hat (aydinlanma),
Sattvanin aydinlanmasini  simgeleyen soldaki
Beyaz Stupadan sagdaki boynunu deldigi sahneye
uzanir. Bu iki hat, neden ve sonucun kargilikli
iligkilerini ifade eder (Resim 17-a). Mahésattva
jataka resminin alt yapisini olusturan “S” ve tiggen
formlu kompozisyon orgiitlenmesi ise, antik
ve modern donem sanatlarinda yaygin olarak
gorilir. Ancak, Magara 254’teki kadar karmagsik
kompozisyon kaliplari olarak nadiren goriiriiz.
Ressam, bir iiggen kompozisyon formunu, dairesel
ve “S” formlu kompozisyonla ustaca birlestirmistir
(Resim 17-a/b). “Resmin kompozisyonu bir daire

Kaynak: Dunhuang’in Renkleri, 2012.

gibidir. Izleyenlerin dikkatini anitin sagaklarindan
tabanina getiriyor ve sonra yatay merkezi ¢izgi
tizerinden baga, Sattvanin yemin ettigi ve bogazini
deldigi yere déniiyor” (Karavit, 2012). Uggen

bilesimi istikrar ve dayaniklilik hissi verirken, “S
egrisi bilesimi ise yumusak ve giizel bir etki yaratur.

“A¢ Kaplanlar icin Kendini Feda Etmek”
Resmiyle ilgili Diger Ornekler

“A¢ Kaplanlar I¢in Kendini Feda Etmek”
hikayesinin iceriginden de anlagilacag: iizere, “feda
etme” sahnesi; izleyicilerin duygularini ateglemek
i¢in kanli ve vahsilikle betimlenmeye gereksinim
duyar. Kizil 17, 38, 47 ve 178 nolu magaralarinda,
Kumutura 63 nolu magarasinda, Mogao 55 (Song
Hanedani), 72, 428 nolu magarlarinda (Kuzey
Zhou), Longmen Bingyang nagarasindaki rolyefte
(Kuzey Wei) oldugu gibi, bircok duvar resminde
de bu sahne kaotik veya kanli betimlenmistir.
Ancak, bu betimlemelerde
ruhani duygusu ihmal edilmistir. Bununla birlikte,

kurban etmenin

254 nolu magaradaki resminde kanli sahneler
olmaksizin bu duygunun bildirisimi giicliidiir. 254
nolu magaradaki betimleme; erken dénem ait
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Resim 18. (a) Kizil 178 nolu magara, Xinjiang / CHC. (b) Kizil 47 nolu magara, Xinjiang / CHC. (c) Mogao
427 nolu magara (Kuzey Zhou dénemi), Dunhuang / CHC. (d) Horyuji Tapinagi (7. Yuzyil), Nara / Japonya.
Tiim bu 6rneklerin hepsinde en popiiler sahne olarak Sattva’nin kendini feda etme sahnesi segilmistir.
Sattva figlriiniin tekrarlanyla olay orgustiniin iki ayri sahnesi tek karede betimlenmistir.

Kaynaklar: Ma & Fan, 2007; Zhang, 2001; Karavit, 2012.

tek sahneli kompozisyonlarla, Magara 428deki

duvar resmi kompozisyon Orgiitlenmesinin
sentezidir. Kizil 38 ve 178 nolu magaralarinda
ve Japonyada Horyuji Tapmagrndaki resimlerde

oldugu gibi Sattvanin farkli zaman ve sahnede

bulundugu olay orgiisiinii tek bir kare iginde
gosterme yontemi daha once ve sonra da
uygulanmigstir (Resim 18). Farkli zamanlar1 ayni
karede betimleme anlayis1 sadece Budist resme
ait degildir. Daha sonraki dénemlerde Avrupada
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Resim 19. Kudiis'e Girig. Bu resimde, iki farkh
zaman tek sahnede birlestirilmistir. Resmin sag
béliimiinde, Hz. isa esegin sirtinda Kudiis'e girerken
oniinde duran ve yere egilen iki figlir ayni kisiyi
temsil etmektedir.

Kaynak: Bondone, t.y.

Orta Cag doneminde de bu érneklere rastlayabiliriz.
(Resim 19).
Sonug

Budist sanatta sutralarin gorsel anlati diline
cevrilmesinde, Budizm’in ¢ikis cografyasi olan
Hindistan kiiltiiriintin etkileri tartigmasizdir. Budist
metinlerin gorsellestirilmesinde Gandhara, Mathura
gibi Budist sanatin 6nemli merkezlerinde yapilmis
basit kompozisyon kaliplar1 kullanidmistir. Bu
kompozisyon oOrgiitlenmeleri, genellikle merkezi,
duragandir. Ancak, 4. yiizyildan itibaren Cin’in
kuzeyinde Quici bolgesinde ve Kuzey Wei'in
hakimiyet alaninda Budist resim sanati gelisirken,
kompozisyon orgiitlenmeleri  bicimsel olarak
cesitlilik gostermistir. Boylece, Cin'in batisindan
gelen sanat, gogebe kiiltiiriiniin bazi 6zelliklerini
de alarak Cinlilesme siirecine girmistir. Kuzeyli bir
gocebe toplulugu olan Tobalar, Cin’in kuzeyinin
yonetimini ele gegirdiklerinde, ilk defa kargilagtiklar
sanatina  kendi

ve benimsedikleri Budizm ve

gocebe kiltirleriyle bazi katkilarda bulundular.
Bu unsurlar; gii¢lit gorsel bellekleri, sokiiliip-
takilabilir esyalar1 ve hikaye anlaticiligrydl. Bu
nedenle, Kuzey Hanedanlar1 Budist resim sanatinda,
bircok miicadele sahnesi, av sahneleri, doviisen
hayvan figiirleri, aga¢, dag, su kaynag: gibi doga
sahneleri ve fantastik imgeler metinden bagimsiz
olarak islenmigtir. Bununla birlikte, resimlerde
zorunlu bicimsel tercihler de vardr: giyim-kusam,
saray, binalar gibi. Ancak, sanat¢ilar bu imgeler
i¢in gorsel kaynak olarak kendi kiiltiirel ¢evrelerini
kullandilar.
“metinleri 6zel dinleyici kitlesine ve durumlara

Bunun diginda, sanatcilar bazen
gore de uyarladilar” (Anderl, 2020). Kompozisyon
orgiitlenmesine etki eden bir baska unsur, Cinceye
ve bazi etnik dillere ¢evrilen Budist metinlerin farkli
anlat1 turleridir. Anlat1 turlerindeki bu farkliliklar,
duvar resimlerinin izlem dizgesi ve kompozisyon
orgiitlenmelerine ¢esitlilik olarak yansimistir. Budist
hikayelerin icerigi ne kadar zengin olursa olsun
metinlerin “anlatim dizgesindeki dilsel ifadeleri
dogrusal olarak diizenlenmistir” (Anderl, 2020).
Metin igeriklerinin zenginligi, gorsel anlatim igin
bir kazanim olmakla beraber, “dogrusal” anlatidaki
kesinlik gorsel anlatiyr baglamamigtir. Farkli olarak
zengin icerikli metin, duvar resimlerinde sahne ve
“sekans icin zamansal dizgeyi olusturacak bir¢ok
olasiliga ve araca olanak saglamistir” (Anderl, 2020).
Kompozisyon oérgiitlenmesine etki eden fi¢lincii
unsur, Budist metinlerle gorsel anlatim arasindaki
baglantilardir.  Bu

baglantilarin ~ kompozisyon

orglitlenmelerine  etkisini  birkag  baglamda
incelemek gerekir: metnin zorunlu imgelerle betimi,
zorunlu ama kayna$1 belirsiz imgelerle betimi ve
tercihli (yoruma bagli) imgelerle betimi. Toba Wei
hanedaninin ardili olan Kuzey Hanedanlar1 (Bat
Wei ve Kuzey Zhou gibi hanedanlarin) dsnemindeki
bazi Budist resimler, dogrusal ve uzun 6lgiilere sahip
sahnelerle betimlenmistir. Yine Kuzey Hanedam
donemi resimlerinde, izlem dizgesi “S” formlu, “Z”

formlu gibi ¢esitli kompozisyon orgiitlenmeleri de




gelistirilmisti. Budist hikayelerdeki olay 6rgiisiiniin
zenginligi, ayni zamanda sanatgrya c¢ok odakll
kompozisyon Orgiitlenmesi olanagi saglamistir.
Resimlerdeki sahne sayisi artmig ve kompozisyonun
icine daha ¢ok olay kahramani dahil olmustur.
Ortaya ¢ikan hiyerarsik yapy; Budist metinlerde
sayginlik sifatlara gore farklilik olugtururken,
resimlerin kompozisyonlarina géreceli boyutlardaki
figiirlerle yansimistir. Tiim bu etkenler, resmin
kompozisyon orgiitlenmesinin ve izlem dizgesinin
degisimine katkida bulundular. Bundan dolayy,
Kuzey Wei resim sanati, baskin bir kalibin veya
onctll bir 6rnek olusmamis, ¢ok ¢esitlilik gosteren
kompozisyon orgiitlenmeleriyle

zengin  gorsel

anlatilar sunulmustur. g
Notlar

! Stupa, i¢ine din biiyiiklerinin kemiklerinin ve kiillerinin
konuldugu, tugla ve toprak kullanilarak yapilan, kubbe
bi¢imli, timiiliise benzer Budist yapilar. Zamanla anitsal
yapilara doniismiistir.

? Gautama Buda: Budizm'in kurucusuydu ve Budistler
tarafindan tamamen aydinlanmis bir varlik olarak saygt
goriir. Bazi hikayelerde Shakya (Cince pinyin: Shanjia)
veya Sakyamuni olarak da geger.

* Gautama Buda ayrica Siddhartha Gautama, Siddhattha
Gotama; Sakyamuni, Sakkamuni; ve Buddha olarak da
anilir, MO. 5.-6. yiizyillarda Giiney Asya'da yasadifi
digtiniilen Budizm'in kurucusu , miinzevi, manevi bilgesi.
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